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лютно разные. В истории мировой литературы каждое из этих имен связывается с одним, главным произведением: Данте – с «Божественной комедией», Боккаччо – с «Декамероном», Петрарка – со стихами, посвященных Лауре.

Эпоха Возрождения стала временем высочайшего расцвета во всех областях культуры стран Западной и Центральной Европы.Жажда знаний стала великой страстью эпохи. Энергия людей, раскрепощенных социально и духовно, обратилась на создание нового, при этом сами творцы были разносторонне развитыми людьми, что соответствовало гуманистическому идеалу.
 Вопросы для повторения

1. Расскажите о художественных реформах Джотто ди Бондоне

2. Почему Собор Санта-Мария дель Фьоре называют «Флорентийским чудом» Ф. Брунеллески?

3. Расскажите о гениальных находках Леонардо да Винчи

4. Каковы характерные черты венецианской живописи конца XV -  первой половины XVI вв.?
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В развитии ренессансной архитектуры важное место принадлежит строительству дворцовой архитектуры — палаццо (прямоугольный в плане дом с замкнутым прямоугольным двором). Эти архитектурные сооружения имели суровый вид крепостей, так как выполняли оборонительные функции. Лучшие образцы палаццо XV в. находятся во Флоренции, отсюда этот стиль постепенно распространился в другие города Италии. К числу наиболее известных можно отнести палаццо Питти (1458), палаццо Строцци (1489), палаццо Гонди (1490) и др. Этот тип строения продолжал эволюционировать на протяжении всего Возрождения в сторону большей декоративности.
Основоположником Высокого Возрождения в архитектуре стал Донато Браманте (1444—1514), а самым крупным его творением — проект грандиозного сооружения эпохи Ренессанса — собора св. Петра. Он явился одним из высших достижений архитектуры Возрождения. Строительство началось в 1506 г. и продолжалось до смерти архитектора. Продолжил работы Рафаэль Санти, а после него Антонио да Сангалло. В 1546 г. строительство перешло в руки Микеланджело, который разработал новый вариант проекта. К моменту его кончины (1564) сооружение собора в основном было завершено.
Характер и содержание новой эпохи разносторонне выразила литература. Первые ростки гуманистической идеологии нашли свое отражение в творчестве Данте, «последнего поэта Средних веков и первого поэта Нового времени». Данте Алигьери (1265 – 1321 гг.), Джованни Боккаччо (1313 – 1375 гг.) и Франческо Петрарка (1304 – 1374) – крупнейшие писатели итальянского Возрождения. По характеру творчества, тематике, жанрам – все они абсо-
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Тема 6. Культура Византии

В истории мировой культуры Византия — первая христиански империя, православная держава, открывающая эру европейское средневековья. Самое древнее и долговечное средневековое государство, Византия в течение многих столетий была могущественнейшей страной христианского мира, очагом многогранной, выдающейся цивилизации. Византийское государство возникло в IV в при распаде Римской империи в ее восточной части и просуществовало до середины XV в. Сегодня на территории, некогда принадлежавшей Византийской империи, располагаются 26 различных государств.

Термин «Византия» возник уже после падения Римской империи, примерно в XVI в., в среде итальянских гуманистов. Византийцы же в своем Самосознании были римлянами — ромеями в византийском выговоре. Основу византийской культуры составляло органичное соединение римской имперской идеи, православной веры и греко-римского культурного наследия. В Византии не было столь глубокого разрыва между античностью и средневековьем, который был характерен для Запада, она вобрала в себя все знания, добытые в Древнем мире, явившись хранительницей античного наследия, творчески преобразовав его христианским духом. Византия сумела сохранить античное наследие и передать его Италии накануне Возрождения.
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В I в. н.э. в Палестине, на окраине Римской империи, возникает христи​анство. Уже во второй половине I в. в Риме существовала христианская общи​на. В течение I-III вв. христианство распространилось по всей Римской импе​рии и за ее пределами. Императорские власти с подозрением относились к хри​стианам, приписывая им человеконенавистничество, так как христиане того времени не только ждали, но и призывали конец света и Страшный Суд. Хри​стиан также обвиняли в нелояльности властям, так как они отказывались со​вершать официальные жертвоприношения перед статуями государственных бо​гов (в том числе - императоров). Это привело к многочисленным гонениям на христиан, но христианство продолжало распростра​няться и к IV в. стало силой, с которой вынуждены были считаться и сами им​ператоры. В 313 г. императоры Константин и Лициний издают Миланский эдикт, по которому провозглашается равноправие всех религий, в том числе и христианства, а в 325 г. император Константин объявляет христианство госу​дарственной религией. В 395 г. по указу Феодосия Великого были закрыты все языческие храмы, с этого момента христианство становится единственной офи​циальной религией Римской империи.
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 догм, к светской образованности. В северном Возрождении главное место заняли вопросы религиозного совершенствования, обновления католической церкви и ее учения. Северный гуманизм привел к Реформации и протестантизму.
В художественной культуре Возрождения одно из ведущих мест занимает архитектура. Ренессанс ознаменовал новую стадию в ее развитии. Характерными особенностями архитектуры в этот период становятся: увеличение масштабов гражданского, светского строительства, изменение характера монументальной, культовой архитектуры — вертикализм, устремленность вверх, присущие готике Средневековья, сменяются новыми формами, развивающимися в ширину. Масштабной мерой сооружений становится человек.
Первым архитектурным  произведением  Возрождения стало здание Воспитательного дома во Флоренции, спроектированное в 1421 г. основоположником архитектуры итальянского Ренессанса Филиппо. Брунеллески (1377-1446). Это строение существенно отличалось от готических построек средневекового периода и носило черты нарождавшегося нового стиля.
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Большое значение для всего последующего развития архитектуры имела разработка и постройка самого крупного в Европе купола над флорентийским собором Санта-Мария дель Фьоре (его диаметр — 42 м). 
[image: image13.jpg]


[image: image14.jpg]


Христианство стало носителем новой этики, объявив высшими ценностя​ми самого человека, любовь к ближнему, милосердие. Возлюбив Бога, человек обретал душевный покой и блаженство. Христианство было при​влекательно еще и потому, что, согласно данному вероучению, все люди счита​лись равными перед Богом. Согласно христианским представлениям жизнь не заканчивается со смертью тела, и, обретя веру и раскаявшись в грехах, человек может спасти свою душу и обрести вечное блаженство. Таким образом, каждый получал надежду на спасение. Византийская художественная система развивалась на основе всей совокупности духовной культуры. Опираясь на античные представления о сути прекрасного, она изменяла их в духе христианского вероучения. В византийской художественной системе новое мировоззрение нашло блестящее выражение в архитектуре. 

В Византии сложился новый, отличный от античного подход к храмовому зодчеству. Если греческий храм был всего лишь местом пребыва​ния статуи божества, обычно открытым только для служителей культа (сами же религиозные обряды совершались снаружи, на площади), то византийский хри​стианский храм был местом, где проходило богослужение, и должен был вме​щать много верующих. Чтобы храм вмещал больше молящихся, христианское зодчество взяло за образец античные прямоугольные сооружения, именуемые базиликами, разделенные на несколько продольных частей - нефов (от лат. navis - корабль). Такой тип христианского храма со средним нефом, обычно более просторным и высоким, а впоследствии и с поперечным (трансептом), придающим храму форму креста, получил название базиликального. Первостепенное значение начинает играть внутреннее убранство храмов.

[image: image15.jpg]


С VI в., когда укрепляется Византийская империя, на смену базилике приходит новый тип храма – крестово-купольный, имеющий в плане форму креста с куполом в центре. Наивисшее достижение византийской архитектуры – собор Святой Софии в Константинополе  (532-537 гг., ар​хитекторы Анфимий и Исидор). План св. Софии представляет собой слегка вытянутый прямоугольник, в центре которого выделен квадрат, обозначенный мощными устоя​ми, которые отделяют центральный неф от боковых. Центральный купол собо​ра имел диаметр 31,5 метра. С боков давление купола уравновешивалось скры​той системой распоров - контрфорсов. Снаружи вид св. Софии внушителен и замкнут. С трех сторон он окружен вплотную подступающими к его стенам по​стройками, и лишь с восточной части храм можно увидеть от вершины до осно​вания. 
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Интерьер храма был ярким, красочным и контрастировал с суровостью его внешнего облика. Стены были облицованы мрамором и украшены мозаи​кой. В центре храма возвышался огромный амвон - сложное сооружение из се​ребра и драгоценных камней, вокруг которого разворачивались литургические церемонии. Огромный подкупольный зал храма символизировал образ миро​здания. Освещение зала усиливалось по направлению к куполу: внизу царил полумрак, купол же был освещен ярко, так как у его основания 
Дюрера (1490—1530) стала временем его замечательного расцвета. Итальянские художники в своем преклонений перед человеком создавали идеал красоты. Немецкие художники были безразличны к красоте, для них главное — передать характер, добиться эмоциональной выразительности образа, иногда — в ущерб идеалу, в ущерб красоте. 

Третий жанр, который возник и получил развитие, прежде всего в Нидерландах — это бытовая картина. Крупнейший мастер жанровой живописи — Питер Брейгель-старший. Он писал достоверные сцены из крестьянской жизни, и даже библейские сюжеты он помещал в деревенскую обстановку Нидерландов того времени. Нидерландских художников отличала необычайная виртуозность письма, где любая мельчайшая подробность изображалась с крайней тщательностью. Такая картина очень увлекательна для зрителя: чем больше ее разглядываешь, тем больше находишь там интересных вещей. Картину «Нидерландские пословицы» можно воспринимать как своеобразную энциклопедию жизни народа, рассмотренную под сатирическим углом. Более ста пословиц, особенно популярных в народе, зрительно воспроизвел здесь Брейгель, многие из них позволяют художнику высмеять людские пороки.
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Давая сравнительную характеристику итальянского и северного Возрождения, следует выделить еще одно существенное различие между ними. Итальянскому Возрождению присуще стремление к восстановлению античной культуры, стремление к раскрепощению, освобождению от церковных 
Своеобразный характер имело северное Возрождение (Германия, Нидерланды, Франция). Северный Ренессанс запаздывает по отношению к итальянскому на целое столетие и начинается тогда, когда Италия вступает в высшую стадию своего развития. Немецкие художники — мастера пейзажа А. Дюрер, А. Альтдорфер, Л. Кранах изображали величественность, мощь, красоту природы, передавали ее одухотворенность.

Иероним Босх (ок. 1460 - 1516). Во многих своих произведениях развивал тему земной жизни, в которой царят людская глупость и грех. Таковой является картина «Корабль дураков». По морю житейской суеты без руля и без ветрил плывет корабль. Мачта корабля давно уже поросла пышной кроной, и в ней  поселилась то ли слепая сова – олицетворение человеческой глупости, - то ли смерть в виде черепа, напоминающего о бренности человеческой жизни. Здесь нашли себе пристанище беспросветные гуляки, сварливые жены, ловкие шарлатаны и шуты.
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Альбрехт Дюрер (1471—1528) — основатель и крупнейший представитель немецкого Возрождения, «северный Леонардо да Винчи», создал несколько десятков картин, более ста резцовых гравюр, около 250 гравюр на дереве, много сотен рисунков, акварелей.  Всю жизнь Дюрер  размышлял о тайнах бытия, пытался разгадать загадки природы. Свои знания он черпал из живой натуры, именно она вдохновляла его на создание многих произведений. Он приносил домой жука, долго и пристально изучал его строение через лупу, а потом писал его акварелью и тушью. Дюрер был и теоретиком искусства, первым в Германии создав труд о перспективе и написав «Четыре книги о пропорциях». Эти примеры можно было бы продолжить. Таким образом, универсальность, разносторонность, творческая одаренность была характерной чертой мастеров Ренессанса. Второй жанр, который получил развитие в искусстве северного Возрождения — это портрет. Самостоятельный портрет, не связанный с религиозным культом, возник в Германии в последней трети XV столетия. Эпоха

[image: image21.jpg]


[image: image22.png]1 OABEMHBIE MOCT
> HIDKHHIE ABOP

3 KOHIOIKS, X/1eB, aMOapEL
4  Bepxmmit ABOp

5 KoMOReLL

3 HoMeImeHTe 173 XpaHE WA OPYKE H I0CTIEXOB
0 XILTEE TOMemeHHT
10 mOKOH.



находилось 40 окон, создававших иллюзию светового кольца. София Константинопольская поражала современников своими размерами (длина храма 77 м), гармонией форм, рациональной организацией объемно-пространственной структуры. Все вместе это рождало ассоциации с мудростью и силой императора, с могущест​вом управляемого им государства, с его правом на единовластие.

В VIII-IX вв. в византийском храмовом строительстве распространяется крестово-купольный тип храма. Купол на барабане опирался на четыре сво​бодно стоящие опоры. От подкупольного пространства крестообразно, ориен​тируясь по сторонам света, расходились «рукава» равноконечного, «греческо​го» креста - прямоугольные помещения, перекрытые сводами, как правило, ци​линдрическими. Все пространство храма было связано воедино и подчинено центральному куполу. 
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Византийское изобразительное искусство представлено, прежде всего, монументальной живописью. В Византии была выработана определенная систе​ма объемно-пространственной структуры храма и его росписей, которые изображали библейскую историю человечества, этические нормы, освященные христианством. Широко распространяется монументальная мо​заика, которая применялась как в храмовом зодчестве, так и для украшения стен и перекрытий в светских зданиях. 
Мозаичные полотна выполнялись из ок​рашенных стеклянных сплавов - смальты. Художники придавали большое значение цвету, который играл особую, символическую роль. Пурпурный цвет, например, был цветом божественного и императорского достоинств. В пурпур​ных одеждах мог ходить только император. Красный цвет символизировал и жизнь, и кровь (в частности, кровь Христа), это был также цвет очищающего и карающего пламени. Белый цвет - символ чистоты и святости, отрешенности от мирского, черный цвет - это знак смерти, символ могилы и ада, зеленый - символ юности, цветения, символ земного в отличие от небесного - пурпур​ного, голубого, золотого, синий и голубой в византийской символике – знаки потустороннего мира. 
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В XI-XII вв. в убранстве храмов заметную роль стали играть живописные иконы. Икона пишется на доске (липовой, основой, кипарисовой) и состоит из 4-5 слоев, расположенных в следующем порядке: основа, грунт, красочный слой, защитный слой, оклад. Основа - деревянная доска с наклеенной на нее тканью – паволокой. Грунт состоит из мела или гипса и называется  левкасом. Красочный слой – сама живопись. Защита представляет собой различные материалы, в том числе олифу, яичный белок, масляный лак.

 Основными сюжетами иконописи были рождение Христа от Девы Марии, крещение в Иордане, преображение на Фаворе, страдания, смерть Христа и символы его божественной природы: спасительный крест, гроб, воскресение и т. п. Наиболее значимые фигуры композиции (Христос, Богоматерь, святые) изображались обычно во фронтальном положении. Окружающие их фигуры располагались в более свободных позах, чем подчеркивалась особая значимость центральных фигур. Для передачи эмоциональных переживаний использовали неодушевленные предметы. В профиль изображались отрицательные (Иуда, Сатана) и второстепенные персонажи, животные. 

К сожалению, большинство ранних икон погибло, но и то, что сохранилось, являет собой примеры высокого мастерства. Шедевром византийской иконописи по праву считается икона «Владимирской Богоматери», попавшая на Русь, вероятно, в первой половине XII в., в 1155 г. Она оказалась во Владимире.

Для организации художественного пространства византийские мастера не пользовались прямой перспективой: ее разработали только художники Возрож​дения. Прямая перспектива имеет точку схода в глубине пространства и над предметом. Византийцы применяли особую перспективную систему, назван​ную искусствоведом О. Вульфом обратной. Перспектива в ви​зантийской живописи предполагает наличие нескольких точек зрения. Зри​тель рассматривает предметы, изображенные с разных позиций. Таким образом, художник подчеркивал самые значительные места в композиции произведения. Значительность центральной фигуры иконы подчеркивается с по-

Паоло Кальяри (1528-1588), прозванный по месту рождения Веронезе любил многолюдные композиции, насчитывающие до двухсот фигур. И от этого «Пир в доме Левия», «Брак в Кане», «Семейство Дария перед Александром Македонским» создают впечатление грандиозного театрального действа. «Брак в Кане» содержит до 130 персонажей, многие из которых узнаваемы. Веронезе в группе гостей изобразил султана Сулеймана I и Карла V, а среди музыкантов поместил портреты Тициана, Якопо Бассано, Тинторетто и самого себя.
 «Голгофа» Якобо Робусти или Тинторетто (1518-1594) - это целый мир трагического движения, в котором отдельные люди и даже всадники теряются как песчинки в пустыне. Тинторетто первый в искусстве своего времени создаст образ толпы. До него и в «Афинской школе» Рафаэля, и в «Тайной вечере» Леонардо да Винчи изображались группы людей, но это была совокупность отдельных личностей, вступивших в определенное взаимодействие. Восприятие единой людской массы как живого целостного организма-образа появилось только вместе с полотнами Тинторетто. На картине «Христос перед Пилатом» мы видим один из лучших образов Христа в мировом искусстве. Христос представлен художником одиноким и спокойным, в белой одежде среди сгущающейся над ним горячей тьмы.
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Тициан (1476/77 или 1489/90-1576) был виднейшим представителем венецианской школы живописи. Тициан создал целую серию полотен, проникнутых чувственным, «языческим» началом, воспевающих женскую красоту. Картины подобного рода сам художник называл «поэзиями». Эту серию, куда вошли «Диана и Актеон», «Венера и Адонис», «Даная», «Флора», «Сизиф», художник обозначил как поэтическую мечту, чарующую сказку, песню о красоте и счастье, уводящую от трагических конфликтов реальной жизни. Совершенно другой эмоциональной тональностью окрашены картины на евангельские сюжеты, характерные для эпохи контрреформации. Это «Положение во гроб», «Коронование терновым венцом», «Святой Себастьян», «Оплакивание Христа». Тема страдания прекрасного человека является лейтмотивом этой серии картин. На них и Христос, и св. Себастьян представлены как мужи, наделенные всеми чертами физического и нравственного превосходства над своими мучителями, но они повержены в неравной борьбе и отданы на поругание.
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мощью обращенных к ней фигур боковых персонажей. Ракурс боковых фигур (правое жи​вописец изображает, как бы находясь справа от него, левое - располагаясь сле​ва) создает движение, направленное к центру изображения. Художник стремился сообщить зрителю макси​мум информации об изображаемом объекте, соединяя две точки зрения: сверху и с высоты нормального человеческого роста. Например, стол всегда представ​ляют так, что зритель целиком видит плоскость его столешницы как бы сверху. Это позволяет показать все предметы, стоящие на столе. Сами же предметы изображаются в прямой проекции. 

Размер изображаемого предмета в византийской живописи зависит не от его положения в пространстве, а от его смысловой роли в изображаемом сюже​те. Так, в сцене рождества Иисуса Христа в мозаике Палатинской капеллы в Палермо (XII в.) масштабно выделена Богоматерь, следующим по размеру яв​ляется Иосиф, затем - волхвы, а затем - прислуживающие при омовении жен​щины. Таким образом, система изображения пространства, выработанная ви​зантийскими мастерами соответствовала идейной и эстетической сущности их живописи.

Византийская литература представляет собой сложное и неоднородное явление. Для нее характерны следующие особенности:
1. Литература Византии, с одной стороны, опиралась на античные традиции, однако под влиянием христианства в ней появляются совершенно новые жанры.

2. Утрата Александрии, Антиохии и других центров эллинистической культу​ры привела к тому, что практически единственным литературным языком становится греческий.

3. Для византийской литературы характерно принижение личностного (автор​ского) начала, во многом объясняющееся тем, что большинство авторов бы​ли священнослужителями.
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Среди новых жанров, появившихся в византийской литературе, следует выделить гимнографию (написание религиозных гимнов) и агиографию (жи​тийную литературу). Житийная литература пользовалась в Византии большой популярностью среди населения. Она отличалась занимательностью, остротой сюжета, реали​стичностью описаний, жизненностью деталей. Герои житий нередко были не​имущими и угнетенными, боролись со злом, побеждали богатых и сильных, со​вершали мученические подвиги во славу Бога. Агиография проповедовала ас​кетизм, смирение, внушала надежды на чудо.

Соединив элементы восточных и западных культур, Византия оказала существенное воздействие как на развитие культур многих стран Западной и Восточной Европы, так и на культуру народов Востока. Благодаря Византии ценности античной и восточной культур не были забыты и стали известны дру​гим народам. Наиболее значительным было влияние Византии на страны, в ко​торых утвердилось православие, прежде всего, на Древнюю Русь.

Вопросы для повторения

1. Расскажите о важнейших достижениях художественной культуры Византии. В чем и как проявилась ее связь с античным искусством?
2. Определите характерные особенности византийской архитектуры. Сравните конструкции базилик и крестово-купольных сооружений

3. Опишите храм Святой Софии в Константинополе. Какие идеи стремились воплотить его создатели?

Тема 7. Культура Западной Европы в Средние века 

Впервые термин «средние века» стали использовать итальянские гумани​сты в XV в., называя так время, отделяющее их эпоху от классической древно​сти. Началом эпохи средневековья является 476 г. - год падения Западной Рим​ской империи, окончанием в разных историографических школах считаются либо 1492 г. - открытие Америки Колумбом, либо 1517 г. - начало Реформации в Германии, либо 1640 г. - начало буржуазной революции в Англии. Завоевание территории Западной Римской империи варварами в V в. при​вело к упадку античной культуры. Варвары разрушали города, уничтожали па​мятники античного искусства, библиотеки. Период с конца IV в. по VIII в. именуется в историографии «темными веками», или «периодом великого пе​реселения народов».
Искусство Средних веков весьма отлично от античного: взамен идеальной гармонии – обращение в первую очередь к духовному миру, противоречие между реальностью и духовным идеалом. 
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Христианская религия оказала доминирующее влияние на развитие сред​невекового изобразительного искусства (на протяжении V-XI вв. произошло принятие христианства практически всеми народами Европы). Христианство отрицало античную гармонию тела и духа, человека и земного мира. Главное внимание деятели ис​кусства средневековья уделяли миру потусто-

вается его судьба. Мадонна словно предвидит трагическую участь сына. Во фреске «Афинская школа» Рафаэль представил собрание античных мыслителей и ученых в грандиозной анфиладе величественных арочных пролетов, навеянных проектом собора св. Петра. Фреска «Парнас» была написана на узкой боковой стене с широким прямоугольным окном посередине, которое Рафаэль гениально обыграл, поместив вершину Парнаса над, а склоны холма -- по сторонам проема. На вершине Парнаса изображен Аполлон, вдохновенно играющий на виоле, в окружении муз и великих поэтов древности Гомера, Сафо, Вергилия, Горация, Плавта, Данте, Петрарки и др.

Понятие поздний Ренессанс обычно применяется к венецианскому Возрождению. Только Венеция в этот период (вторая половина XVI в.) оставалась самостоятельной, остальные итальянские княжества утратили свою политическую независимость. Возрождение к Венеции имело свои особенности. Она мало интересовалась учеными изысканиями и раскопками античных древностей. Ее Ренессанс имел другие истоки. Венеция издавна поддерживала тесные торговые связи с Византией, арабским Востоком, торговала с Индией. Переработав и готику, и восточные традиции, Венеция выработала свой особый стиль, для которого характерны красочность, романтическая живопись. У венецианцев на первый план выходят проблемы колорита, материальность изображения достигается градациями цвета. Крупнейшие венецианские мастера Высокого и позднего Возрождения — это Джорджоне (1477—1510), Тициан (1477—1576), Веронезе (1528—1588), Тинторетто (1518—1594).

декора. В движениях рук «Сикстинской мадонны», несущей младенца, чувствуется инстинктивный порыв матери, прижимающей к себе ребенка, и вместе с тем - ощущение того, что он ей не принадлежит, она несет его в   жертву людям. Взгляд Мадонны не фиксирован и трудно уловим, но в нем угадывается то выражение, которое появляется у человека, когда ему вдруг откры-роннему, искусство рассматрива​лось как Библия для неграмотных, как средство приобщения человека к Богу. Основным образцом средневекового изобразительного искусства были памят​ники церковной архитектуры.

Средневековый собор поражал верующих как своим внешним видом, так и внутренним убранством, вселяя в них веру в мо​гущество Бога.

В средневековой культуре различают 3 этапа: 

1. Культура варварских государств (V – IXвв.)

2. Культура времени господства романского стиля (X – XII вв.)

3. Культура готики  (XII – XIV вв.)

Архитектура первого периода опиралась на античную, что сказывалось в четкости форм, в преобладании округлых планов. Таков был, например, мавзолей Теодориха в Равенне. Художественное творчество варварских народов наиболее полно представлено предметами прикладного искусства (ларцы, чаши, кубки) и ювелирными изделиями (пряжки, подвески, браслеты, ожерелья). Время господства империи Карла Великого называют «Каролингским Возрождением», так как при дворе Карла процветала культура. Карл привлек к своему двору образованнейших людей эпохи, ученых, поэтов, художников. На основе этого предшествования складывались черты последующей романской эпохи, первого из главных стилей искусства Средних веков – романского.

Название «романский» происходит от латинского Roma - Рим, что ука​зывает на его связь с античной, древнеримской культурой. Данный термин ус​ловен, он возник в XIX в. для обозначения стиля европейского искусства с Х по XII вв. Романский стиль нашел свое выражение в таких сооружениях, как церк​ви, монастырские комплексы, замки и крепости. Уже в IX в. начали появляться замки, служившие убежищем во время вражеских набегов. Сначала они были деревянными, но после изобретения машин для метания камней и другой тех​ники замки-крепости стали строить из камня. Первые каменные замки были построены во Франции в XI в. 
Господствующий тип храма – вытянутая в плане базилика, символизирующая главную идею католической церкви – идею крестного пути, пути страданий и искупления грехов. Здание церкви мыслилось как центр Вселенной, земное воплощение божественной модели мира.

Храм подобного типа должен был вмещать большое количество людей, поэтому перед архитекторами встала задача расширения внутреннего пространства. Решение этой задачи было в первую очередь связано с использо-

Микеланджело Буонарроти (1475—1564) — другой великий мастер эпохи Ренессанса, человек разносторонний, универсальный: скульптор, архитектор, художник, поэт. Поэзия была младшей из микеланджеловских муз. До нас дошло свыше 200 его стихотворений. Крупнейшей живописной работой Микеланджело явился «Страшный суд», написанный на алтарной стене Сикстинской капеллы. Религиозную тему Микеланджело воплотил как человеческую трагедию космического масштаба. И хотя сама тема призвана олицетворять торжество справедливости над злом, фреска воспринимается как образ вселенской катастрофы, как воплощение идеи крушения мира. Микеланджело отступил от традиционной иконографии, выбрав не момент свершения суда, когда грешники уже отделены от праведников, а только его начало, когда все действующие лица охвачены смятением. Сидящий Христос, с ликом страшным и грозным, обращается к грешникам, проклиная их и повергая в трепет даже святых и Богоматерь, закутавшуюся в плащ. Художник изобразил бесчисленное множество святых мужей и жен, а на бесформенно свисающей коже св. Варфоломея, держащего ее в руке, Микеланджело изобразил в виде искаженной маски свое собственное лицо. Микеланджело размахом и мощью живописи «Страшного суда» не только оправдал слова Данте «Мертвые там мертвы, живые совсем как живые», но и показал, что победил не только великих художников, работавших в Сикстинской капелле, но и самого себя в росписи плафона. 

Рафаэль Санти (1483—1520) — не только талантливый, но и разносторонний художник: архитектор и монументалист, мастер портрета и мастер 

зиции. Все фигуры как бы вписаны в равнобедренный треугольник, вершина которого совпадает с головой Марии. Все композиции его мадонн («Мадонна Бенуа», «Мадонна Литта», «Мадонна с гвоздикой») представляют собой такую замкнутую пространственную пирамиду, в которую точно вписываются фигуры. И, наконец, Леонардо да Винчи создал новую манеру живописи - невесомую световоздушную среду, смягчающую контуры. Для этого он помещал источник света спереди и сзади фигуры, и взаимодействие двух противоположных потоков света не позволяло светотени «растекаться» лишь в одном направлении, а приводило к ее рассеянию на формах, порождая эффект едва уловимой дымки, окутывающей фигуру и названной им сфумато. И это было не просто гениальное умение передавать волшебство светотеней, это было открытие новой красоты.

В Милане он написал «Тайную вечерю», фреску в трапезной доминиканского монастыря Санта Мария делла Грация. Леонардо выбрал для изображения момент после роковых слов Иисуса «Один из вас предаст меня». Вместо религиозного таинства художник передал драму человеческих чувств, психологическое состояние каждого апостола, пораженного словами Учителя в самое сердце. Леонардо создал в «Тайной вечере» самую умную, законченную и полную иллюстрацию этих слов. Но основной смысл композиции состоит в ее поразительной взаимосвязи с пространством интерьера Леонардо, которого называли «фанатиком зрения», довел «пространство» фрески до иллюзорного продолжения реальной комнаты. Преувеличив для слишком тесного помещения трапезной масштабы фигур, он добился тем самым ощущения величия и значимости происходящего. 
ванием каменных перекрытий. От деревянных конструкций, приводивших к частым пожарам, пришлось отказаться. Купола мало соответствовали продольному плану подобных построек, поэтому в романских храмах стали использовать цилиндрические и крестовые  своды перекрытий. Особенностью романских храмов также являются расположенные под хором небольшие подземные помещения, служившие местом хранения церковных реликвий, а также использовавшиеся для погребений. Для освещения центрального нефа стали строить высокие своды с многочисленными окнами. Внешний облик романских храмов дополняли башни: центральная крупная и боковые — квадратные и восьмигранные.

Характерный элемент романской архитектуры — арочная форма дверных и оконных проемов. 

В период ее расцвета, в XII в., входы соборов стали оформляться в виде расположенных одна за другой, уменьшающихся полукруглых арок, опирающихся на пристенные колонны, так называемый перспективный портал.
Скульптуры в романских ансамблях и храмах мало, она не имеет само​стоятельного значения, являясь лишь придатком архитектуры. В рельефах дверей, стен, окон запечатлены химеры (несуществующие животные), кентавры, ящеры и полуптицы.
Дьявольские силы языческого происхождения с множеством голов, с рогами, копытами и хвостами, огромные львы, терзающие беспомощных ягнят, встречают прихожан уже у входа в храм. Эти чудовища давали бога- тую пищу напоминая о грядущем возмездии за совершенные грехи. Живописи ро​манского времени практически не сохранилось. Долгое время основную массу художественных произведений составляли предметы прикладного искусства. Стены жилых и парадных помещений украшались тканевыми коврами – гобеленами (шпалерами), предназначавшимися также для утепления каменных стен.

На смену романскому архитектурному стилю пришел готический, названный так уже в эпоху Возрождения по наименованию германского племени готов. Это название подчеркивало варварское происхождение средневекового искусства (в том числе архитектуры), отражало отрицательное отношение ко всему, что было создано в Средние века. Только в конце XVIII в. получило признание то новое, что было в готике, было установлено различие между романским и готическим стилями. В готической архитектуре, так же, как и в романской, центральное место занимают соборы. Их огромные размеры, устремление сооружений вверх, многочисленные витражи, скульптура и живопись производили на верующих огромное впечатление. Высота готических соборов достигала 150 м. Наряду с соборами строились здания городского управления - ратуши, торговые ряды, различного рода башни (сторожевые вышки, маяки, административные здания). Для готической архитектуры характерны каркасные конструкции, придававшие сооружению легкость, создававшие впечатление невесомости. Вместо полукруглого возводился стрельчатый  свод, опиравшийся на узкие колонны. Для готических соборов характерны высокие ажурные башни, стрельчатые окна с грандиозными цветными витражами. Готические соборы изобилуют скульптурой. Наиболее известные статуи - химеры Собора Парижской Богоматери.
Монументальная живопись в это время не развивается, так как в готических соборах практически нет стен, они заменены огромными окнами. До наших дней сохранились выдающиеся творения готической архитектуры: Собор Парижской Богоматери (время строи​тельства 1163-1257), собор в Генте с Гентским алтарем (XII-XIV вв., Бельгия), собор в Реймсе (1211-1311, 
«Настоящий переворот в живописи» суждено было совершить художнику Мазаччо (1401-1428). Мазаччо стремился к построению пространства по законам перспективы – системы изображения предметного мира на плоскости в соответствии с особенностями их зрительного восприятия человеком. Мазаччо передавал впечатления глубины и трехмерности пространства, а также реальные объемы на плоскости. Художественные открытия Мазаччо не ограничивались только освоением перспективы. Его привлекало изображение окружающего мира, подражание естественной природе.

В Высоком Ренессансе геометризм, присущий Раннему Возрождению, не кончается, а даже углубляется. Но к нему прибавляется нечто новое: одухотворенность, психологизм, стремление к передаче внутреннего мира человека, его чувств, настроений, состояний, характера, темперамента. Разрабатывается воздушная перспектива, материальность форм достигается не только объемностью и пластикой, но и светотенью. Искусство Высокого Возрождения полнее всего выражают три художника: Леонардо да Винчи, Рафаэль, Микеланджело. Они олицетворяют главные ценности итальянского Возрождения: Интеллект, Гармонию и Мощь.

Леонардо да Винчи (1452—1519) был живописцем, скульптором, архитектором, писателем, музыкантом, теоретиком искусства, военным инженером, изобретателем, математиком, анатомом, ботаником. Он исследовал почти все сферы естествознания, предугадал многое, о чем в то время еще не помышляли. Когда стали разбирать его рукописи и бесчисленные рисунки, в них обнаружили открытия механики XIX века.

Леонардо в картине «Мадонна в гроте» положил начало чрезвычайно распространенной в живописи Высокого Возрождения пирамидальной компо-
Однако наиболее полно эстетико-художественный идеал Возрождения выразили архитектура, скульптура, живопись. Отметим, что в системе искусств в этот период происходит перемещение акцентов. Архитектура перестала быть «дирижером» оркестра искусств. На первый план выходит живопись. И это не случайно. Искусство Возрождения стремилось познать и отобразить реальный мир, его красоту, богатство, разнообразие.

Соединение ученого и художника в одном лице, в одной творческой личности было возможно в эпоху Ренессанса и станет невозможным позднее. Мастеров Возрождения часто называют «титанами», имея в виду их универсальность.

Возрождение делят на 4 этапа:

· Проторенессанс (2-я половина XIII века — XIV век)

· Раннее Возрождение (начало XV — конец XV века)

· Высокое Возрождение (конец XV — первые 20 лет XVI века)

· Позднее Возрождение (середина XVI — 90-е годы XVI века)

Живопись этого периода производит скульптурное впечатление, фигуры на картинах художников напоминают статуи. И это не случайно. Мастера Раннего Ренессанса стремились восстановить предметность мира, который почти исчез в средневековой живописи, подчеркивая объемность, пластичность, четкость формы. Проблемы колорита отступали на второй план. Художники XV века открывают законы перспективы и строят сложные многофигурные композиции. Однако они ограничиваются главным образом линейной перспективой и почти не замечают воздушной среды. И архитектурные фоны в их картинах несколько похожи на чертеж.

Первым кто сделал шаг к искусству нового типа, был Джотто ди Бондоне, флорентийский живописец. Первым начал рисовать людей с натуры, ввел в композицию реальные предметы, заменил технику мозаики на технику фрески (живопись по сырой штукатурке), что позволяло с большей определенность передавать объем, кроме того фреска позволяла быстрее создавать многофигурные композиции. Джотто нарушил традицию плоскостного изображения, его фигуры помещены не на золотом фоне, а на фоне пейзажа или в интерьере. Следует также отметить, что при работе над фресками художник уделял особое внимание показу душевного состояния героев.

Франция), собор в Глостере (1329-1377, Англия), ратуша в Брюсселе (1401-1455). На протяжении веков великие произведения готического искусства продолжают играть роль своего рода культурных цен​тров, вокруг них собираются туристы, местные жители, устраиваются праздне​ства, концерты, отмечаются юбилейные даты соборов.
Место стенных росписей в готических храмах заняли витражи. 
Витраж - живописное полотно из кусочков разноцветного стекла, особую роль играл угол падения света. Цвет придавал неповторимую окраску всему помещению храма. Использовались синие, красные, желтые цвета. Изображение было плоское, без теней. Помимо композиций на библейские сюжеты, отдельных фигур Христа, Марии, апостолов на них помещались эпизоды из легенд о святых, изображения исторических события.
Одним из самых характерных и повсеместных проявлений готики был чрезвычайно изысканный, утонченный стиль книжной миниатюры. 
Миниатюра (от лат. minium — красные краски, применявшиеся в оформлении рукописных книг) — в изобразительном искусстве живописные, скульптурные и графические произведения малых форм, а также искусство их создания. Все миниатюры насыщены бытовыми подробностями. С документальной точностью художники прорисовывают все детали: от головного убора знатной дамы до  устройства плуга.

Литература средневековья разнообразна и по жанрам, и по имеющимся в ней течениям и направлениям. Прежде всего, в ней можно выделить литературу на латыни и литературу на национальных языках. На латыни в основном создавалась литература религиозного характера. Латинская литература представлена историческими хрониками, житиями свя​тых, проповедями, сочинениями богословского характера. Одним из наиболее распространенных был жанр агиографии, повествующий о жизни, чудесах и мученичестве за христианскую веру людей, которые канонизировались церко​вью. Эта литература воспитывала людей в духе смирения, покорности и стой​кости в делах веры. 

Особое место в латинской литературе занимала поэзия вагантов (лат. vagantes - «бродячие люди»), или голиардов, появившаяся в Гер​мании, Франции, Англии и Северной Италии. Расцвет поэзии вагантов совпал с развитием школ и средневековых университетов, поскольку ее носителями бы​ли бродячие студенты. Ваганты создали чисто светскую литературу, они воспе​вали беспечное веселье, свободную жизнь.

 Литература на национальных языках представлена эпосом, лирикой, ро​манами. В XI-XII вв. был записан героический эпос, который до этого переда​вался только в устной традиции. Героями народных сказаний были обычно воины, защищавшие свою страну и свой народ. В эпических сказаниях воспева​лись храбрость, сила, воинская доблесть. Примером французского рыцарского эпоса является «Песнь о Роланде». В XI-XIII вв. складывается рыцарская литература. Рыцарская поэзия возникла на юге Франции, в Провансе. Там получила широкое распространение лирическая поэзия трубадуров (франц. troubadour, от прованс. trobar - нахо​дить, слагать стихи) на провансальском языке. Одной из ее сторон был культ дамы сердца, обычно аристократки.

В целом для средневекового искусства характерны искреннее почитание Божественного, типизация, противопоставление добра и зла, глубокий симво​лизм, традиционализм, неразвитость личного начала. В противоположность ан​тичности средневековое искусство понимало красоту физическую как отраже​ние красоты духовной, его достижением было выражение духовной сущности мира. Средневековая наука находилась под сильным влиянием церкви. Она выступа​ла как осмысление данных Библии, основной целью ставила познание Бога и понимание божественного замысла относительно мира и его предметов. Таким образом, наука не была нацелена на открытия - ведь истина уже была дана Бо​гом в Библии.

Вопросы для повторения

1. Каковы отличительные особенности романского стиля в архитектуре?

2. Расскажите о сюжетах скульптурного декора романского храма.

3. Расскажите об архитектуре и скульптурном убранстве готических соборов.

4. Каково устройство и назначение средневековых замков?

Тема 8. Европейское Возрождение

С изменением экономической и социально-политической сторон жизни средневекового общества оказалось связано и возникновение новой европейской культуры, родиной которой стала  Италия, прежде всего ее северные районы, где находились крупнейшие торговые и промышленные города-республики: Генуя, Венеция, Флоренция, Милан. Эпоха Возрождения в широком понимании означает новый образ жизни й новое мировоззрение, характерной чертой которых становится светское начало. Человек словно просыпался от глубокого сна, начинал чувствовать прелесть жизни. 

Все это приводит к существенным изменениям в художественном мировоззрении. Установилось новое отношение к искусству как особой области человеческой деятельности, которая не исчерпывается религией. Ренессансный гуманизм выдвинул идею самостоятельности человеческого мира, существующего наряду с небесным и ангельским. Неизмеримо возрастает роль художника, который начинает сравниваться с Творцом. Сами художники ставят своей целью подражание природе, считая при этом, что искусство даже выше природы. Сфера творчества постепенно освобождается от церковной идеологии: все больше ценится техническое мастерство, профессиональная самостоятельность, ученость, острый художественный взгляд на вещи и умение создавать «живое» и отнюдь не сакральное произведение искусства. 
Меняются представления о человеке, его месте и роли в природе и обществе. Идеалом личности новой эпохи становится человек хорошо развитый физически и умственно, обладающий сильной волей, отвагой и предприимчивостью. Человек новой эпохи стремится к духовной свободе; средневековый аскетизм вытесняется радостью бытия, свободой творчества, проявлением индивидуальности. На смену вере приходит знание, основанное на практическом опыте.

�


Рис.132. Собор Святого Петра в Риме.1626 г.
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�


Рис. 131. Палаццо Питти.1458-1464 гг.





�


Рис. 129. Воспитательный дом во Флоренции. Ф. Брунеллески.1419-1445 гг.





�Рис. 99. План византийского храма





�


Рис. 130. Санта-Мария дель Фьоре. Ф. Брунеллески. 1420-1436 гг.
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�


Рис. 128. Питер Брейгель-Старший. Нидерландские пословицы.1559 г.





�


Рис. 100. Собор Святой Софии. Стамбул (Константинополь). 532-537 гг.








�


Рис. 127. Иероним Босх. Корабль дураков. 1495-1500 гг.





�


Рис. 101. Схема Собора Святой Софии в разрезе
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�


Рис. 126. Тинторетто. Голгофа. 1565 г.





�Рис. 102. Крестово-купольный тип храма





�Рис. 103. Христос. Мозаика. XII в.�Собор Святой Софии в Константинополе (Стамбул).





�


Рис. 104. Владимирская Богоматерь. Икона. Начало XII в.





�


Рис. 125. Веронезе. Брак в Кане.1561 г.





24





7





23





�


Рис. 123. Рафаэль Санти. Афинская школа.1511 г.





�


Рис. 124. Тициан. Сизиф. 1549 г.





�Рис. 105. Пример обратной перспективы
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�


Рис. 121. Микеланджело. Давид.1501-1504 гг.





�


Рис. 122. Рафаэль Санти. Сикстинская Мадонна.1512-1513 гг.
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�


Рис. 120. Микеланджело. Страшный суд. Фреска в Сикстинской капелле.1537-1541 гг.





�


Рис. 106. Мавзолей Теодориха в Равенне.526 г.
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�


Рис. 107. Схема средневекового замка





�


Рис. 108. Базиликальный тип храма





�


Рис. 119. Леонардо да Винчи. Тайная вечеря. 1496-1498 гг.
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�


Рис. 117. Леонардо да Винчи. Автопортрет
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�


Рис. 110. Страшный суд.                             Собор Сен-Лазар. Бургундия. 12в








�


Рис. 118. Леонардо да Винчи. Мадонна Литта.1490-1491 гг.





�Рис. 109. Романский стиль  храма





�


Рис. 111. Готический стиль храма
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�


Рис. 116. Мазаччо. Чудо со статиром. 1425 г.
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�


Рис. 115. Джотто ди Бондоне. «Бегство в Египет»
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�


Рис. 113. Миниатюра 
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�


Рис. 112. Пример витража в готических храмах





�


Рис. 114. Вагант и трубадур
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